REVUE DE PRESSE BODEGON 2010

MARCEL GAUCHET FACE
A LA RELIGION TOTALITAIRE




S Tl Ty

art,

BASDURAT ALl WY E LA IACOILFES MARTINEZ?
SAINT SUARE ET VOILE INTEGRAL W [
HWOUELLEBECD INTEAVIEW WEITZMANN N FCHENDY

Geam - desctrm dm G publa s
Direciney i ls nedschas Lo
Comumiter - b=~ 5

Bpdscomer we chel
el  wdiiinm

i

RCS Awwarai 1105

“art LCom

Detobes FO00

05

35

42

48

54

58

64

70
72
73
74
T6

78

35

Editorial Toutes voiles dehors [ From Vel to Shroud

Exporama
Le centre multimedia des arts actuels & Maoscou
Robert Storr from New York

{Armand Pierre) Arman made in America

Fre Armarn in Amarica

Les polyphonies cartographigues de Jean-Michel Basquia

Basauiat; "Rovalty, hardisrs § tha sirae

Jacques Martinez Bodegdn

scques Martiner's Bodeg inting
Setouchi le festival de la mer Intérieure
Satouchl. Japan's Festival of the Inland Se
DOSSIER

Le Saint Suaire objel esthétique par excellar
The Turin Shroud as Puré Asstharic Ohjact

L'erotique d'un voile

Tha Eratics of the Vel

LIVRES
Michel Houellabecq la carte ot la tarritoire

Cl. Armaud, M, Weitzmann naufre
Jean Echenoz des éclairs
Rodrigo Fresan désaxer le tar
Robbins et Pynchon en marge
Actualité des livres

Nps.

EXPORITIONS REVIEWS

Calendriar



a2 art_prcuu am
sculplure

Jacques Martinez

Bodegon

Catherine Millet

Aprés avoir ajouté une saison au déroulement de notre année, Jacques Martinez en recueille les fruits.
Exposition a partir du 21 octobre, galerie Yves et Victor Gastou, a Paris. Ci-dessous, de larges extraits de

la préface.

B Lorsque |‘avals rendu visite a Jacques
Martinez, en prévision du texte que je devais
acrirg pour sa préacédenta exposition an 2007,
revenant sur mes pas aprés avoir regarde 'en-
sambla de tableaux qu'il avait appalé las Cing
Saisons, et aprés avolr examing leur compo-
sition complexe, j@ m'étais attardée, dans un
passage ol elles asient stockées, devant des
toiles au motif beaucoup plus simple : une
sorte de bulbe, se terminant en haut par une
tige, appliqué dans une matiére un peu
épaisse et grumeleuse, et s¢ détachant
avec nefteté sur un fond de coulaur neutre
lgris/nair) &t lisse. J'aurais dd m'en douter
immédatement, ces peintures de Martinez
sont devenues des sculplures. Accompa-
gnées de photographies et de dessins, ce
sont elles qui constituent la nouvelle exposi-
tion, intiwlée Bodegan.

Avec une rapidité qu me surprend un peu, a
propos de ces sculptures qui, pour n'étre pas
vraiment absiraites, ne sont pas non pius
expliciterment figuratives, et qul surtout ne
contiennen! pas ces allusions biographiques
qui affleuraient dans 'ensemble précédent,
Martinez me raconte ce souvenir | cormment,
# I'école, il s faisait traiter par d'autres gar-
cons de ~ sale Espagnol de merde », C'étain a
Béne, en Algerie, |l vivra ensuite & Nice, avant
di venir & Paris, gl na découvrira I'Espagne
de cemains de ses aleux, en effet, que plus
tard, en touriste pourrait-on dire. || conelut
abruptement 'anecdote par cette question qui
serait comme 'armére-fond de son travail
i comment repondre & ca v (insulte) 7
Faut-il répondre a une insulte raciste ¢ Outre
gu'une déafinition de I'artiste est paut-étre
d'étre celui qui, adulte, continua dé cherchar
les réponses aux questions qu'il 5& posait ou
guon lu posait lorsqu’l &tait enfant, on peut
dire que ar. de 1oute fagon, est la maniére la
plus fondamentale gue 'homme ait trouvé
pour se situer dans le monde. Les Cing
Saisons établissaient le calendrier {personnel
et historigue). Bodegaén aurait plus & voir avec
le lieu, Les images dans les Cing Saisons
ataient celles plus ou moins évanescentes,
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plus ou maoins recomposées, du temps gul
passe. Les sculptlures en bronze de Bodegdn
sont des objets préhensibles ; alles sont
calées sur leur socle, Dans 'atelier comme
dans la salle d'exposition, ¢'ast au visiteur de
se frayer un chemin entre elles. Elles évo-
quent par leur forme de courge ou de colo-
quinte - ou, en parler nicols, de cougourdon -,
le frut de la terre. D'alleurs, elles étaent de
la glaise, ou du platre, avant d'étre du bronze.
Brad, elles sont bien des morceaux de réel
faconnés pour empoigner I'espace.

MNature morte

Comme tous les voyageurs ef tous les ex-
l&5, comme 1ous ceux qui parent un nom qui
n'a pas sa racine dans |a langue que 'on parle
15 ol ite sont, Martinez aima bien se donner un
cadre, Quand on n'a pas regu en hértage une
culture spécifique, ni des manidres qui tien-
nant lieu de régles de vie, on ast bien oblige
de s'en forger soi-méme, arbitrairement.
Martinez m’expligue gu'il s’est senti bien
rigus e pour o il s'est donng un programme.
Il s2 souvient de la date exacte, c'était ke 7 juil-
let 2003, Une date, c'est un premier repére,
Ce jour-ia, Il 8 décidé que le temps pour lui se
déploierait en cing saisons, &1 que ce tlemps
étiré lui permaettrait de revisiter, & sa fagon
bien sOr, les grandes catégones de l'art. Les
Cing Saisons étaient dong un prélude et
Bodegdn &3t le pramiar volal, consacré au
genra de la nature morte, d un projet qul com.
prendra plus tard des « nus =, des o pay-
sages », des « abstractions ». « Bodegdn »
est le mot espagnol pour désigner ce gue
nous appelons « nature morte o, &t les anglais
n &till lite ». Qu'on ne 8’y trompa pas, Ca pro-
gramme n exprime pas e nostalgie de "arrr
vant pour un fonds histongque quil n'a @mas
posséde, ni celle du nomade pour une his-
towre indaire gqu'll n'a pas pu suivra. [l ne s'agit
pas de se réapproprier la nature more, le nu,
atc. pour les sauver d'on ne sait guel désas-
e ; d'silleurs I'abstraction, gui 3 pu s& pré-
santer comme 'élimination de tous ces
genras, ast elle-méme envisagés comme un

genre parmi d'autres. En veérité, Il ne s'agit
pas d'en user, mais d'en abuser. « Mous
sommaes des héntiers prodigues », déclare
Martinez. |
La configuration de ces » natures moras »
en bronze les assimile & des cucurbitacées,
gui nie sont pas les lruits les plus nobles dans |
notre culture. Mous parlions d'insultes tout & |
I*heure, « Quelle courge | » ou « pauvre
gourde +, « tate de citrouille « et autres
« tronche de melon », montrant blen dans
guelie estime nous tenons cetle espéce, Dans |
un livre qua me montre Martinaz pour m'aclak
rer sur la symboligue du fruit, je lis toutl en
haut de la page - « Dans lmaginaire collectit, =
Iz courge a le plus souvent des significations
négatives car, bien que grande et de bel
aspect, elle & peu de valeur nutritive. g1
Comme la plante peut pousser trés haut, mais
pardre trés vite sa vigueur, &lle paul &tre ausst |
I"allégorie de la « Félicité bréave, "mons
daine” », La « nature morte » qui inspirs

Martinez n'est pas celle d'une grenade non

gonflée et ouverte, nl d'une pormme rouge et
verte et ronde, nl d'une desserte agréable
ment disposée. C'est un fruit grossi iusqu'-!l.:'|
paraitre monsireeux (les photographies dans
I'exposition en révélent | caractére zoos
maarphe), travaillé intérieurement da pﬂussﬂaﬁ;ll
aui s& manitestent parfois en surface de fagor
agressive | bubons rebutants, ailerons trams
chants. C'est moing uneé nature = morte £
¢'est-A-dira inerte, qu’une démonstration du‘éil
w caprices » ce |a nature, Puisque I'artiste s’
1éresse aux calégories traditionnelles, disons
que certaines pourraient rejoindre sans diffs
culté la famille de la grotesque. &

Souvenirs de la Renaissance ,

Pour &tre honnéta, et soulignar gu’au jeu ﬂqf
symboles le mé&me objet signifie toujours une
chose et son contraire, j& dois égalernent cites
les connotations pasitives sur lesquellas, biss
sr, I'artiste insiste. Séchée et dvidés, ﬁ
courge 8 servi pendant trés longlemps o
gourde et elle &tait notammeant devenue I'#=
tribut des pélerins et des saints voyageuts

e F— R

dant autant qu'a moque ce pett pot renflé et



& =0t Jacques le Majeur gui
- cspagne. |l y 2 quelgues annees,
Martinez avail eu le projet d'une séne d'ceu-
Vres qQui auraient ponciué un vovage jusou’a
Saint-Jacques-de-Compostelle, Quand on
porte un Nom gqui n'est pas d'ici, on 8'attache
a4 son prénom 13 ol il est honoré, Et ¢a tom
bail bian, ¢'étail au pays du nom. Mais
ouisguil n"est pas guastion d'une recherche
de genealogie, car le prenom est Ce qui vous
digtingue au sein d'una famille, Martinez s"am-
presse de me préciser que c'est dans les
mailles de tous les chemins vars Compostella
que FEurcpe s'ast construite, el rappelle la
phrase de Geathe pour qui « 'Europe ast nde
an ;Jn—.‘.'r-.’.'rr:l;-n_u-* G:"l ne traimeran Pas un F.:f‘1'|
Martinez de = sale Européen de merde »

Des ceuvres datant de guelques années nous
mettent sur la voie d'une greffe qui a pu finir
par donner catle variéie si particuliére de
courge ou de coloquinte © un tableau Venarna,
Viadutta Ideata (2008) et une séria da dessing
de 20017. Elles permettent de comprendre
'analoge evidente entre les ddmes d'églises
vénitiennes at certaings de ces courges coil-
fées d'une calotte. Mais I'éclectisme est le
capital des autodidactes, Une autre sculpture
du méme ensemble est couverte de bubons
qui sont en fait les bouchons de bouteilles
ggglomardes, qui saont comme des Alien for-
cant le fruit de l'intérieur | elle pourrait &tra
un hommage a I'un des Nouveaux Reéalistes
dont Martingz a até l'ami, César ou Arman

Vue d'ensemble de Mateber, (Toutes los photos

Tha AFLErE Shucha
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Jacques Martinez's
Bodegdon Paintings

Having added an extra season to our year,
Jacques Martinez is now harvesting its
fruits. His show at Galerie Yves et Victor
Gastou, Paris, opans October 21, Below
are comprehensive excerpts from the
catalogue preface.

B When, in preparing a text | was asked to
write about Jacques Martinez for his last
exhibition, in 2007, | retraced my steps and
want to take a look at the set of paintings
he had entitled Lez Cing Saisons (The Five
Seasons), and, having examined their com-
plex composition, spent some time in the
passage where they weare stored looking at
a set of canvases with a much simpler
motif, a kind of bulb ending at the top in a
stem, applied in a rather thick, lumpy subs-
tance, standing out strongly against a
smooth, neutral colored background
(grayiblack). | should have known, Those
paintings by Martinez have become sculp-
tures too. Accompanied by photographs
and drawings, they form the contents of
his new exhibition, entitled Bodegon.

Yvurs @1 Victor Gasiou, Pars]

Speaking of these sculptures that are not
really abstract and are not really figurative
either, and that above all contain none of
the biographical allusions evident in the
previous eansamble, Martinez socon began
telling me—and | found this speed off the
mark a little surprising—about a memaory
of his school days, when the other boys
used to call him “a dirty Spanish shit.” This
was in Bone, Algeria, He later lived in Nice
and then came to Paris, and it was not until
later that he discovered Spain where his
ancestors had lived—doing so, ona might
say, as a tourist. He brought the story to
an abrupt end with a question that seemed
to subtend his work: “Now, how do you
answer that?*

Should one really respond to a racist
insult? Apart from the fact that an artist
could well be defined as an adult who
cantinues to look for answers to the queas-
tions that he asked or was asked as a child,
it can also be said that art is in any case the
most basic way that man has found to
position himself in the world. Les Cing

artpress am | 4
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Doz, Acryhgque sur Arches. 78 x 57 om, Drinvang. Acnydic on Arches paper

Une autre encore contirme que la culture de
I'objel peut décidément voisiner avec des sou
vanirs de la Renassance @ elle ressemble a
une bassing, ou marmite, &1 son pédoncule
gst plié comme la poignée d'un couvercie
Les platres montrant, et beaucoup da bronres
continuent d'avouer, que les tiges sont faites
de manches de pinceaux, crayons, tourme-vis
e1 autres outils, fichés dansg le corps du
w Truit »,

Jaime particuligrament parmi ces fruits ceux
dant le corps, plus lisse que d'autres, est
NEAnMOoIng parcoury de plis sur toute leur haw-
teur, parfois trés saillants, comme faits pour
faciliter la prise an main. Or, il & trouve que
Martinez, pour scefler en quelque sorte notre
collaboration, m'offre un exemplaire d'Henn
Matisse, roman d'Aragon. Hum, me dis-a, il
place bien haut la barre. .. Mais paresseuse, g
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fauillatte 'ouvrage @t un mot attire mon atten-
tion : godron. En fait, ¢'est sa sonorité, qui
resonne avec tous les mots suscités par les
cuvres dont il est question ¢, courge,
gourde, cougourdon, et méme bodegdn,
qui m'arréte. Dautant que je viens de lire,
quelques pages auparavant, ceétle phrase
d'Aragon ; « Telle est linteligence humaine
que le nom ressemble 4 3 chose. » Le mot
a51 amployé pour désigner un objet qui pen-
dant de longues années a senvi de « modéala »
& Matisze, un petit pot d'étain & godrons, bien
vantru, comme d'aillaurs on en trouve sou-
vont dans les bodegdn de la peinture espa-
gnole. Famifigrement, Aragon le qualifie de
u godelureau » qui « ge pousse du col »
Vérifier sur des reproductions des natures
mortes de Matisse, ou sur la photographie qui
iflustre le texte d'Aragon, il vous paraitra évi-

dant autant qu'a moi que ce petit pot renflé et
nervurd a certainemeant été inspiré au premier
artisan qui I'a fagonné par quelgue forme trou-
vée dans la nature. Maintenant, considéraz
que I'ceil d'un artiste d’aujourd’huw ne retient
pas des maitres madernes uniguement leurs
grandes lecons, Il arrive aussi gu'il attrape au
vol, parfois & peine consclemmant, un datall
plus anscdotique de leur geuvre, Surtout si ca
détail concantre tout & la Tois lespace familer
ol se déplacait le peintre, son espace mental
qui i relie 3 la tradition ancienne, et finale
ment ung forme générique que des
u Migois », par exemnple, reconnaissent migux
ClLbE CJUHCON L

Le festin du cougourdon

Changeons d'horizon. J'étais trés intnguée
par plusieurs cauvres faites de plans super-
poses, assez réguligremant découpsds mais
suivanl une ligne ondulés ; I'espace entra
deux plans n'ast pas rempli complétemant at
l3isse tout autour du volume une saille de lar-
geur égale. Cette fois, ¢'est I'mage d'une
architecture qui s'ast sunmposés . la facade
toute en vagues, exagérées par ses balcons,
da la Casa Milh o'Antorm Gaudi a Barcelone,
surnommeés la Padrera

Mous voici de retour en Espagne, ce qui [usti
fie que ['en revienng au titre de cat ensamble,
EBodegdn, Le mot a ung connotation que n'a
pas notre nature morte, Il insiste sur 5a partie
comashiblea, le fruit dans le panier, le vin dans
le pot a godrons. Bodegdn peul auss dési
gner lg lieu ol l'on consomme, 'auberge, la
taverna. O Salvador Dali, comme on sait, a
fait du Modern Style, a commencer par celul
de Gaudi, une trés pertinente interprétation
sa beauté, qui relave d'un naturalisme, est
e comestible «. Je me permettrai d'ajouter
que ce qu est mangeable, dans la nature
comme dans I'art, a d'abord mangs. Il y a un
eclectisme dans le Modem Style gui montra
4 quel point il absorbe pour, gonflé de ses
amprunts, les ayant digéréas, deployer sa
propre puissance et repandre ses ornements
toupours volubiles. Selon Dall, | édifie des mak
s0ns qui, autant que des femmaes, sont des
« objets da désir » que 'on peut avoir envie
de dévorer comme des giteau.

Au fait, quel detail anecdotique expligue len
partie,~ on n'explique jamais qu'en partie) gue
le cougourdon soit devenu pour Martinez un
o modéle » récurrent & la fagon du pot &
godron de Matisse 7 1l me raconte ca souve-
nir : il vient de se marier ; il emméne sa jeune
famme & Nice pour lu fare découvnr la ville
ol il a vécu. Elle pose la question de ca qui
symbolise cette ville. C'est un restaurateur
qui lui répond | le cougourdon, |l y a méme
une féte pour le célébrer | le Festin du cou-
gourdaon,

Cologuintes, cougourdons ou coUrges qui e
mangeant avant d'étra le contenant de ce qui
s boit, les sculptures de Jacques Martinez



« Bodegon #6 » Bronze. B2 x 30 x 40 em. Brone

sont elles auss des fruits d'auant plus géne-
reux qu'ils ont été auparavant bien nourms.
Elles ne sont pas volubiles, dans le sens ou
I'on emploie e mot pour des fers lorgés de
Gaudi, mais 1ous caux qui connaissant | ar-
tiste savent a quel point Il est. lui, volubile, au
zens second du mot. C'est qu'il voudrait vous
parler de toul en mémea tlemps, an ung seula
phrase, de tous les livres qu'il a lus et de tous
les tableaux gu'il a vus. Tout faire d'un seul
geste . repondre au 1elephone, rEpO."‘ldrE a
votre guestion, ouvrir un carnet de dessins
Clest, je crois, c& qu'il appalle son « désor-
dre ». Dans le texte écrit pour la précédente
exposition, j@ parlais d'emblée de I'etonnante
dispanté de techniques auxquellas | avait eu
recours pour ces Cing Saisons, comme sl
avait voulu les éprouver toutes A premiare
vue, il y a moins de disparité dans SBodegon,

Saisons establish the (personal and
historical) calendar. Bodegon would seem
to have mara to do with place. The images
in Les Cing Saisons were more or less
ethereal, more or less recomposed images
of passing time. The bronze sculptures of
the Bodegdn are graspable objects, set
firmly on their bases. Whether in the studio
or in the gallery, visitors must make their
way between them, Their squash and colo-
eynth shapes (the Nigois would say cou-
gourdan) avoke the fruits of the earth.
Indeed, they were made in clay and plaster
before they became bronze. In short, they
are bits of the real shaped to grab space.

Like all travelers and all exiles, like all those
who bear a name with no roots in the lan-
guage spoken around them, Martinez likes

to create a framework for himself. When
you have not inherited a specific culture,
or mannears that sarve as rules for living,
then you must make your own, arbitrarily.
Martinez told me that he felt a lot better
the day he drew up a program for himself.
He can remember the date, too: 7 July
2003. A date is a basic marker. That day he
decided that, for him, time would be por-
tioned out into five seasons, and that this
extended time would enable him to revisit,
naturally in his own way, the great
categories of art. Les Cing Saisons were
thus a prelude and Bodegdn is the first
part, dedicated to the still life, of a project
that will later include “nudes,” “land-
scapes,” and "abstractions.” “Bodegon” is
the Spanish word for a still life, which the
Franch call a natura morte. But let thare ba
no mistake. This program does not express
some kind of nostalgia on the part of the
newcomer for a historical heritage that he
never possessed, nor that of the nomad for
a linear history he was unable to follow. It
is not a matter of reappropriating still lifes
or nudes or other genres in order to save
them from some undefined disaster.
Besides, abstraction, which has in its day
been championed precisely as the elimi-
nation of all these genres, is itself treated
as one genre among others, The point is
not to use but to abuse. “"We are prodigal
heirs,” states Martinez,

The configuration of these “still lifag”
makes them look like cucurbits, which are
not the most noble fruits in our culture. |
was talking about insults a moment ago,
and French expressions such as “Quelle
courge!” (what a schmuck/squash) “pau-
vre gourde” (poor gourd), “téte de
gitrouille” (pumpkin head), and “tronche de
melon” {melon face) give a pretty good idea
of the low view we take of this species, In a
book that Martinez showad me about the
symbolism of fruit, | read these words at
the top of the page: “In the collective ima-
ginatian, the squash usually has negative
meanings, because although it is big and
good-looking, its nutritional value is low.”
And since the plant can grow tall, but
quickly lose its strength, it can also serve as
an allegary of "short-lived™ and “warldly”
felicity. The “still life” that inspires Martinez
does not show a plump, open pomegra-
nate, or a round, red and green apple, or a
sideboard pleasantly set. Rather, it shows a
fruit that has grown to the point of monstro-
sity (the photographs in the exhibition bring
out its zoomaorphic quality), wracked from
within by thrusting growth that manifests
itself somatimes on the surface in the form
of repulsive bubos and sharp fins. This life
is hardly still, let alone dead (nature morts),
and more like 8 demonstration of nature’s



mais elle reste sensible néanmoins, d'autant
que les patines du bronze sont trés differentes
les unes des autres. Chague pigce experi-
meante une nouvaelle mélamorphose de e qul
n'est jamals qu'une forme primaire trouves

dans la nature, celle d'un fruit oblong, comme
ai 'artiste s'etait donné comme programme
d'épuiser toutes les possibilités. Sans doute
organise-t-l ainsi son « désordre ». Toujours
est-il qu'il faudra cormger la page du manuel
sur la symbolique de la courge @ certamas ont
désormais une grande valeur nutntiva, il

JACOUES MARTINEZ

M @n [ born 1844 § [ in E)-Baar (Algatial

@ Bob Banamdau

r Gaslou, Pans

ciie. 180 x 130 cm. Linkt

caprices. And since the artist is interested in
traditional categories, we could say that
some of these pieces could easily enter the
family of the grotesque.

To be honest, and to emphasize that in the
play of symbelic meaning a given object
will always signify one thing and its oppo-
site, | must also mention the positive
connotations that of course the artist also
emphasizes. Dried and hollowed, squashes
and gourds were long used to carry water
and consequeantly bacamea the attributes of
pilgrims and holy travelers, among them
Saint James the Major, who evangelized
Spain. A few years ago, Martinez plannad
a series of works that would have punc-
tuated a journey all the way to Santiago de
Compostela. When you have a surname
that is not from these parts, you are all the
more attached to your given name where it

I, Asrpld o CANvas

is honored. And luckily that happened 1o
be the land of his surname. But since there
was no question of genealogical research,
for the given name is what sets you apart
within a family, Martinez was quick to painl
out that it was in the meshing of all the
roads 1o Compostela that Europe was
forged, and reminded me of Goethe's
waords, that "Europe was born on a pilgri-
mage.” No one would call a young
Martinez a “dirty European shit.”

Works from a few years back lead us to a
graft that eventually brought forth a very
singular variety of squash or colocynth. A
painting, Venezia, Veduta ldeata (2005) and
a series of drawings from 2001, They allow
us to understand the evident analogy
between the domes of Venetian churches
and these squashes coiffed with skullcaps.
Eclecticism is a self-taught man's capital.
Anaother sculpture from the same ensemble
is covered with bubos formed, it turns out,
by masses of bottle tops. They are like
baby Aliens pushing out of the fruit from
within. This could be a tribute 1o one of the
Mouveaux Réalistes whom Martinez knew
as friends, to César or Arman, say. Yet ano-
ther one confirms that the culture of the
object can easily cohabit with memories of
the Aenaissance: it brings together a bowl,
or saucepan, and its peduncle is folded like
the handle of a lid, The plasters show, and
a lot of bronzes continue to confess, that
the stems are made from the shafts of
brushes, pencils, screwdrivers and other
tocls, stuck into the body of the “fruit.”
The fruits that | especially like are the ones
whose bodies, being smoother than the
others, are nevertheless covered with folds
all the way up. Sometimes highly salient,
you would think they had been put there to
rmake them easier to grip. Now, as if to put
the seal on our collaboration, Martinez
gave me a copy of Aragon's Henrr Matisse,
roman, Hmm, | thought, he's setting the
bar pretty high. Lazily, | leafed thraugh the
back and a word leapt out: godron. In fact,
it was its sound, which is resonant with all
the words elicited by the works under dis-
gussion here—courge (squash), gourde,
cougourdon, and even bodegdn, that |
found arrasting. All the more so since |
have just read, a few pages back, these
words of Aragon's: "such is human intelli-
gence that the name resembles the thing.”
The waord is used to designate an object
that for many years served as a “model”
for Matizse, a little pewter pot with
gadroons, with a good belly, of the kind
often seen in bodegdén by Spanish pain-
ters. In familiar language, Aragon describes
it as a pushy godelureau (ladies’ man). See
for yourself in the reproductions of
Matisse's still lifes, ar in the photograph
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illustrated by Aragon’s text, and it will be
just as clear to you as it is to me that the
first craftsman to have crafted a little pot
like this one with its swelling curves and
vaing must have been inspired by some
form found in nature.

Cougourdon festival

Mow, bear in mind that what the eye of a
modern artist learns from the modern mas-
ters goes beyond their great lessons. He
may also, almost unconsciously, pick up
on a more secondary detail of their work,
especially if this detail concentrates at once
the familiar space in which the painter
moved, the mental space that connects him
to ancient tradition, and, finally, a generic
form that the “Nigois,” for example,

recognize better than anyone else, But lat
us change our horizon, | was much intri-
gued by several works made up of super-
imposed layers, divided up quite regularly,
but following a wavy line; the space
between two planes is not completely filled
and leaves a projection of even width all
around the volume. This time the image
that was superimposed was architectural:
the wavy silhouette, heightened by its bal-
conies, of Antoni Gaudi's Casa Mila in
Barcelona, known as La Pedrera.

And so we come back to Spain, which 15
justification enough for me to come back to
the title of this ensemble, Bodegdn, The
word has a connotation not sharad by still
life ar nature morte: it emphasizes the edi-
ble aspect, the fruit in the basket, the wine

in the gadrooned jug. Bodegon can also
refer to the place where one consumes, the
inn or tavern, Now, as we know, Salvador
Dali came up with a very pertinent inter-
pretation of the Modern Style, starting with
Gaudi: its beauty, based on a form of
naturalism, is “edible.” | shall make bold to
add that what is edible, whether in nature
or art, began by eating. There is an
eclecticism in the Modern Style which
shows the degree to which it absorbs so
that, swollen by the borrowings it has
digested, it can deploy its own power and
spread its ever voluble ormaments.
According to Dali, he built houses that, just
like women, are “objects of desire” that
one may want to eat, just like cakes.
But what anecdotal detail can explain—in
part: explanations are always only partial—
why it was that for Martinez the cougaur-
don should have become a racurring
“model,” as the gadrooned jar was for
Matisse? He tald me about a memory:
having just got married, he took his young
wife to Mice to show her the city wheare he
had lived. She asked him what the city's
symbol was. The answer was given by a
restaurateur: the cougourdon. It even has
its own festival: the Festin du Cougourdon.
Colocynths, cougourdons and squashes,
which are eaten, then become the contai-
ners of what can be drunk, Martinez's
SculplllrEEi are also fruits that are all the
more generous for having first been well
fed. They are not voluble, in the sense that
we would say Gaudi's wrought iran is, but
all those who know the artist are aware of
just how voluble he is, in the secondary
sanse of the word. This is because he
would so like to tell vou about everything
all at onge, in a single sentence, about all
the books he has read and all the paintings
he has seen. Do everything in one action:
answer the telephone, answer your ques-
tion, open a sketchbook, This, | believe, is
what he calls his “disorder.” In the text |
wrote for the last exhibition, | began by
mentioning the surprising variety of the
techniques he used for these Cing Saisons,
as if he wanted to try them all. At first
glimpse, Bodegdn seems more homoge-
nous, but the variety is still obvious, espe-
cially since the patina varies markedly from
ane bronze to another. Each piece tries out
a new metamorphosis of what is never
anything but a primary form found in
nature, that of an oblong fruit, as if the
artist had set out to run through all the pos-
sibilities. Mo doubt this is how he organizes
his “disorder.” But we would still need to
correct the page of the manual regarding
the symbolism of the squash: some of
them are now highly nutritious. B
Translation, C. Penwarden
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ace a l'art contemporain, il y ad'un

cote les grincheux, convaincus que

I'art est mort, ou nul, ou, pire, car-
navalesque et en train de disparaitre en
une ultime et dérisoire parade.

Ily a, de l'autre cdté, les pdmes, s'exta-
siant de tout et de tous, confondant art et
spectacle, ceuvreset performances, ets'en-
chantant de productions dont la caractéristique est, comme
I'avait déja note Barthes dans un passage prémonitoire du
« Plaisir du texte » (197 3), d"« épuiser leur nécessité aussitot
qu'onlesavues»carelles n'ont plus « aucune durée contem-
plative ni delectative »,

Et en face des uns et des autres, les renvoyant dos a dos
comme les figures jumelles d'un identique nihilisme, ily a
les artistes, les vrais, dont il n'est, d’ailleurs, pas certain
qu'il faille continuer de les appeler contemporains tant ils
sont, au fond, indifférents au temps, sans dge et traversant
tous les ages, les piratant, les trouant, les prenant en bloc
puis les débitant en unités dramatisées pour, enfin, les dé-
jouer: péle-méle, les abstractions de Frize ou de Twombly,
les crucifixions des fréres Chapman et les autoportraits
de Rudolf Stingel, les oiseaux en relief de Frank Stella, les
vanités de métal de Subodh Gupta - ou aujourd’hui, a la
galerie Yves et Victor Gastou, a Paris, le Frangais Jacques
Martinez.

Qui est Jacques Martinez?

Un Nigois, d'abord, tout autant qu'un Francais car ayant
vu son aventure de peintre commencer, a l'ombre de César
et Arman, ses ainés, dans les parages de ce que I'on a appelé
I’école de Nice.

Un Européen, ensuite, davantage qu'un Nigois car pei-
gnant -et pensant —dans un espace imaginaire qu'ordonne
la rigueur de Zurbaran non moins que les illusions de
Mantegna ou que I'héroisme de Matisse continuant, dans
les derniers jours de sa vie, 4 Nice, I'interminable histoire
de la peinture,

C'est un moderne, surtout, un moderne définitif (j'ai
édité, jadis, un livre de lui qui s'appelait « Moderne for
ever»..),qu'aucune crise desavant-gardes,aucun pathosde
lafin, aucun dégrisement ni retour aux prétendues «vraies
valeurs» n'ont jamais dissuadé de penser que la peinture,
donc,aune histoire etqu'ilest difficile, par exemple, de faire
desnatures mortes apres les compotiers, cruchons et autres
pichets de Cézanne comme on en faisait avant.

Car son exposition d'aujourd’hui est une exposition de
natures mortes,

C'estun ensemble—dessins, photos mais, surtout, sculp-
tures - de courges gigantesques, de cologuintes de bronze
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modelé, que I'on dirait tirées de la « végétation antivégé-
tale », c'est-a-dire réinventée, réanimée, produite et, somme
toute, pensée qu'évoque Malraux dans sa description de
Iatelier de Picasso.

Et il y a dans cette maniéere de se réapproprier un geste
ancien, de le faire vivre et revivre entre ses doigts, il yadans
cette fagon de jouer avec un genre sansen valider forcément
tous les codes (je suis convaincu que, comme Baudelaire
dans sa lettre a Desnoyers, Martinez ne croit pas un instant
que «['ime des dieux habite les plantes » ni que ses « légu-
mes sanctifiés» aient « plus de prix» que son «ame »} el
puis, ensuite, quand les fruits de ce jeu sont a peu pres surs
de leur forme et qu'ils viennent, pour ainsi dire, a portee de
regard et de main, de les couler dans le bronze (c'est-a-dire
dans une matiere qui, depuis I'age du méme nom, suppose
et implique la croyance en la pérennité des choses), il y a,
oui, alasource de cette entreprise, un pari qui, en ces temps
de régression, de dérision et, souvent, de huées imbéciles,
ne manque ni d'allure ni de vertu.

(Qu'on ne compte pas sur Jacques Martinez pour enton-
ner le mauvais pean a la «mort» ou a la «décrépitude » de
I'art, cette «chose passée» de nos hégéliens du dimanche
—iln'y croit pas plus qu'alamort, mettons, du désirde trans-
cendance des humains.

Qu’'on s'amuse, sans lui, autour des vains paradoxcs
de I'«art éphémeére », cet oxymore insensé - dont les «hap
penings»etautres « installations » ne peuventavoir de sens,
en tout cas, que dans I'horizon d'un monde définitivement
désolé.

Il pense, le Martinez de ces « Bodegon » (le nom, espagnol,
desescoloquintes), que lerapport d'un artiste au Tempsest,
toujours, un corps-a-corps, un combat, parfois une victoire,
souvent une défaite — mais que pire que la défaite est
évidemment le défaitisme de qui se résigne au tourisme
esthétique des postmodernes.

Il pense, comme Bataille a propos de Manet, qu'il n'y a
de grand art qu'«incongru» ou, mieux, «irrespectueux»
c'est-a-dire, pour étre concret, désobéissant a I'ordre du
monde et de la nature, inventif, infidéle, insolent — et cest
tout le sens de ces hommagesironiquesque sont tellesculp-
ture de bouchons de bouteille ou de tournevis aggloméres
(César, Arman...), telle forme effilée ou en forme de cham-
pignon (Chardin), telle courge devenue gourde (clin d'ceil,
encore, a Matisse).

Ets'il y a bien une conviction qui, depuis trente ans que
j'observe et commente son travail, ne semble pas l'avoir
quitté, c’est que I'art existe, non pour répéterlf l:nqnde.mms
pour le recréer — 'ime des dieux n'habite décidément pas
les plantes, mais l'artiste m
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OPINION

rente al arte contemporines
estin por un lado los disphi-
centes, convencidos de que
el arte ha muerto, o 25 una
nulidad, o, peor min, carnava-
lesco, y se extingue lentamen-
e en una iltlima y lamentable mascarada
Por ofro estin esos pasmados que se
cutasion ante todo y ante todos, confun-
demn arte y espectdculo, obras y tramoya, v
s embelesan ante unas producclones cu-
ya caracteristica. camo ya sefialdé Darthes
en un pasaje premonitorio de El placer
del rexte (1973), es que “su necesidad se
agota tan pronte como las hemos visto®,
pues ya no tlenen “ninguna acmalicad
contemplativa ni delectativa®.
¥ frente a unos y otros, v negindelos
como a las dos figuras gemelas de un
idéntico nihillsmo, estin los artistas, los
verdaderos, a los que, por otra parte, no
3 seguro que haya que seguir lamando
“eontemporinens”, pues, en el fondo,
son indiferentes al tiempo, no tienen
cdad, sino que atraviesan todas las eda-
des, piratedndolas, agujeredndolas, to-
mindolas en bloque y luego recortindo-
las en unidades dramatizadas para, final-
mente, burlalas: —en desorden— ks abs-
tracciones de Frize o de Twombly, las cru-
cifixiones de los hermanos Chapman v
lers autorretratos de Rudoll Stingel, los pé-
jaros en relieve de Frank Stella, las vanida-
des de metal de Subodh Gupta v, hoy, en
la galesia Yves y Victor Gastou de Parfs, el
franco-espafiol Jacques Martines
JQuidn es Jecques Martinez?
Un nizarde, ante todo, v un frances,
pues su aventura de pintor comenzo a la
sombra de César v Arman, sus mayores,
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Elogio del artista

En el confuso mundo del arte contempordneo, donde conviven las posturas mas enfrentadas, destaca el
trabajo de los verdaderos artistas: personajes como Jacques Martinez, Rudolf Stingel o Subodh Gupta

Por Bernard-Henri Lévy

en el entorne de lo que se lamd “Escuela
de Niza".

UIn europemn, despuds, ¥ més que nizar-
do, pues pinta —y piensa— en un espacio
imaginario ordenado por el rigor de Zur-
bardn, las ilusiones de Mantegna o el he-
roigmo de Matisse, que, durante sus dlti-
mos dins de vida, en Niza, continuaba la
interminable historia de la pintara.

Pero, sobre todo, es un moderno, un
mederno definitive (hace tiempo edité
une de sus libros titulado Moderne for
ever...] al que ninguna crisis de las van-
guardizs, ninglin pathos del fin, ningin
desengafio ni retornoe a los pretendidos
“watlores verdaderos”, disuadieron nunca
de pensar que la pintura tene una histo-
ria v que, por ejemplo, después de los
Truferns, cuemcns ¥ j:rrl:m e Cézanne es
dificil seguir pintando naturalezas muer-
tas como s¢ hacla antes.

Porgue su exposicidon actual es una
muestra de naturalesas muertas.

Es un conjunte —dibujos, fotos y, so-
bae todo, esculiuras— de calabazas gigan-
tescas, de coloquintidas de bronce mode-
lado, que se dirian extrafdas de la “vegeta-
cidn antivegetal”. es decir, reinventada,
reanimada, producida y. en resurmidas
cuentas, pensada, que evoca Malraux en
su descripcidn del taller de Picasso.

Y hay en esta manera de reapropiarse
un gesto antigue, de hacerlo vivir y revivir
entre los dedos; hay en esta forma de
Jugar con un género sin valldar necesaria-
mente todos sus cddigos (estoy convene-
do de que, lo mismo que Blu?;lﬂirc ensu
Girta a Desnoyers, Marntinez no cree ni
por un instante que “el alma de los dioses
habite los plantas™ ni que sus “verduras

santificadas” tengan “mds valor® gue su
“alma”) ¥, luego, cuando los frutos de ese
juegn estin mds o0 menos seguros de su
forma y se ponen, por asf decir, al alcance
de la vista vy de la mano, vaciarlos en
bronce (es decir, en un material que, des-
de la edad del mismo nombre, implica la
creencia en o perennidad de las cosas);
hay, s, en el origen de esta empresa, una
apuesta que, en estos tiempos de regre-
sidim, irrisidn y, 0 menudo, sbuchens im-
biciles, no carece nl de aplomo ni de
virtud.
Que nadie cuente con Jacques Marti

nez para entonar ese mal pedn a la “muer-

Jacques Martinez cree
que ¢l gran arte solo
puede ser impertinente,
irrespetuoso, inventivo,
infiel e insolente

El arte no existe para
repetir el mundo, sino
para recrearlo. El alma
de los dioses no habita
las plantas, sino al artista

te” o la “decrepitud” del arte —esa “cosa
periclitada™ de nuestros nechegelianos
de fin de semana—: no cree més en ella
que, pangamos por caso, en la muerte del
deseo de trascendencia de los humanos.

Que olros =0 diviertan con las vanas
paradojas del “arte efimers” —ese oximo-
ron inscnsato—, cuyos happenings v de-
s fustalaciones sobo pueden tener senti-
do, en todo caso, en ¢l horizonte de un
mundo definitivimente desolado.

El Martinez de estos bodegones piensa
que la relacidn de un arista con el tem-
PO es sicmMpre un CUCTPO O CUCTPO, un
combate, a veces una victoria, a menudo
una derrata, ¥ que, evidentemente, peor
que la derrota ex ol derrotismo de quien
se resigna al turismo estético de los pos-
moxiernos

Plen=a, como hiciera Bataille sobre
Manet, que el gran aste sobo puede ser
“ln:l|ue|'|!ir|r||l|.-" i, :|m-j|:|:r arin, 'irrrxpl::lm—
s07; 05 decir, para ser concretos, desoba-
diente al orden del mundo y de la natura-
leza, inventive, infiel. insolente. .. Y ese ex
¢l sentide de estos homenajes irdnicos
que son tal escultura de tapones de bote-
1, el aglomeracidn de destwrmilladores
(Cégar, Arman...), tal forma afilada, tal
forma de champifidn (Chardin, tal cala-
baza convertida en vasija (ouo guifio a
Marisse).

Y si hay una conviccddn que, en los 30
afios que llevo observando y comentando
=1 rabajo, no parece haberlo abandona-
do es que el arte no existe para repetir ¢l
mundo, sine para recrearle. Decidida-
mente, &l alma de los dioses no habira las
plantas, sino al artista, «

Traducdn: fosé Luss Sdnchez-Siva.
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Run to See Jacques Martinez

Faced with contemporary art, there are on the one hand the grumblers, convinced that art is
dead, or uninteresting, or, worse, carnivalesque and in the process of disappearing in an ultimate
and derisory parade.

On the other hand are the enraptured, in ecstasy over everything and everyone, confusing art
with show, works with performances, enchanted with productions whose characteristic, as
Barthes already noted in a premonitory passage in Plaisir du text (1973), is to "exhaust their
necessity as soon as they are seen," for they no longer offer "any contemplative or enjoyable
longevity."

And facing both, dismissing them back to back as the twin figures of an identical nihilism, are the
artists, the real ones. It's not certain one should continue to call them contemporary, so
indifferent are they, really, to time, ageless and traversing all the ages, pirating them, piercing
them, taking them as a whole and then slicing them into dramatized units and, finally, undoing
them: Frize's or Twombly's abstractions, the Chapman brothers' crucifixions, Rudolf Stingel's self-
portraits, Frank Stella's birds in relief, Subodh Gupta's metal vanities -- or, today, at the Yves and
Victor Gastou Gallery in Paris, the Frenchman, Jacques Martinez.

Who is Jacques Martinez?

A Nicois, first of all, as much as a Frenchman, since his adventure as a painter began in the
shadow of César and Arman, his elders, in the vicinity of what was called the Ecole de Nice.

A European more than a Nigois, for he paints -- and thinks -- in an imaginary space ruled by the
rigour of Zurbaran no less than the illusions of Mantegna or the heroism of Matisse continuing, in
the last days of his life, in Nice, the interminable history of painting.

He is a modern, especially, and definitively so (I once edited a book he wrote called Moderne
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ure uiu veivie.,

For his current exhibition is an exhibition of still lifes. It is an ensemble -- drawings, photos, but
especially sculptures -- of gigantic squashes, of moulded bronze colocynths that one would
describe as drawn from the "antivegital vegetation" (in other words, reinvented, revived, produced
and, in short, thought of vegetation) that Malraux depicts in his description of Picasso's atelier.

And there is in this manner of re-appropriating an old gesture, of making it live and giving it new
life with his fingers, in this way of playing with a genre without necessarily validating all the codes
(I am convinced that, like Baudelaire in a famous letter, Martinez doesn't believe for a second
that "the soul of the gods lives in plants," or that his "hallowed vegetables" are "more valuable"
than his "soul") and then, when the fruits of this game have taken on a form that is just about sure
and are available, so to speak, to the eye and the hand, of casting them in bronze (that is to say,
in a matter that, since the age that bears its name, supposes and implies a belief in the lasting
nature of things), there is at the source of this endeavour a wager that, inthese times of
regression, derision, and, often, of imbecilic booing, lacks neither appeal nor virtue.

One cannot count on Jacques Martinez to sing the bad pean to the «death» or «decrepitude» of
art, this « thing of the past", like the Sunday Hegelians -- he doesn't believe in it anymore than he
does, say, in the death of human beings' desire for transcendence.

One can joke, without him, about the vain paradoxes of "ephemeral art," this silly oxymoron --
whose "happenings" and other "installations" can, in any case, take on meaning only in a view of
a definitively desolate world.

The Martinez of these "Bodegons" (the word for his colocynths, in Spanish) thinks that the
relation of an artist to Time is always a hand-to-hand combat, sometimes a victory, often a defeat
-- but that worse than defeat is, obviously, the defeatism of those who would resign themselves
to the aesthetic tourism of the post-moderns.

He thinks, as Bataille did of Manet, that the only great art is "incongruous" or, better still,
"disrespectful" -- concretely, disobeying the order of the world and of nature, inventive, unfaithful,
insolent. And this is the entire meaning of these ironic homages, such as sculptures of bottle
corks, or of bunches of screwdrivers (César, Arman, and others), of elongated forms or those in
the shape of a mushroom (Chardin) or of a squash which has become a gourd (with a wink,
again, at Matisse).

And if there is a conviction that has never left him, in the thirty years that | have observed and
commented on his work, it is that art exists, not to repeat the world, but to recreate it--the soul of
the gods, decidedly, inhabits, not the plants, but the artist.
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]ac'ques Martinez

Galerie Yves Gastou
Martinez est devenu un cougour-
don. Sacrée trajectoire pour celui
qui, dans son Algérie natale, se
faisait insulter a I'école car des-
cendant d’émigrés espagnols.
Qui, a Nice, ou sa famille s’instal-
le en 1956, devait passer pour un
pied-noir. Et a Paris, ou il est
«monte» en 1973, pour un

Nicois. L'Espagne, elle, il I'a décou-
verte sur le tard. D'ou cette inter-
rogation simple, mais touchan-
te: « Qui suis-je? »

La réponse, superbe, tient en quel-
ques dessins, et surtout des sculp-
tures, bronzes imposants inspi-
rés du cougourdon. Ainsi nom-
me-t-on a Nice les Lagenaria vul-
garis, autrement dit les courges.
Attention, pas n'importe quelles
cucurbitacées: de celles qui, une
fois séchées, permettent de fabri-
quer ces gourdes dont on se désal-
tere dans toute la Méditerranée.
I1y ades totems moins inspi-

rés. @ Ha.B.

« Jacques Martinez, Bodegon », Galerie
Yves Gastou, 12, rue Bonaparte, Paris 6°.
Tél.: 01-53-73-00-10.

M?° Saint-Germain-des-Prés, Mabillon.
Jusqu'au 20 novembre.



sameédi 23 - dimariche 24 octobre 2010 LEFIGARO - N' 20 599 - Cahier N 3 - Ne peut élre vendu séparément

Natures fortes

Vernissage Jacques Martinez
a la galerie Yves et Victor Gastou.

1 % HL arrive du Mexique
en moto-taxi ; enfin,
de I’aéroport. Pour rien
au monde il n'aurait

voulu manquer 1'atterrissage
rue Bonaparte de cet ami

de trente ans. Samir Traboulsi
I'a quitté pour s'envoler pour
Londres, Jean Nouvel tient son
chapeau a la main. Il est venu
rendre hommage a I’artiste
avant de se rendre au conseil
municipal de Boulogne-
Billancourt o I'attend un
chantier a rebondissements :
le projet de I'ile Seguin

(il risque en effet d’avoir besoin
de son chapeau). Un autre
Pritzker Price est la : Christian
de Portzamparc. Les fondations
sont solides. Jacques Martinez
salue Mme Wilmotte et sa fille ;
Jean-Michel n'est pas loin.

On ne compte plus les couples
modeles, d’érotisme fouettard
- Catherine Millet et Jacques
Henric -, de glamour bourgeois
- Christine et Olivier Orban -,
d’échanges culturels - Lise

et Jacques Toubon -, de paleur
inquiéte - Justine Lévy

et Patrick Mille. Appuyé

sur sa canne, pour pallier une
blessure passagere, Jacques
Martinez recoit avec

la modestie et le détachement
d’un pitre méditerranéen.

Il semble heureux d’étre la et
que tous ses amis I'entourent;
simplement. Sans oublier

sa femme, Marie Seznec,
ex-mannequin de Christian
Lacroix, joliment potelée.

Le sculpteur, qui fut assistant
de César et d’Arman, présente
le premier volet d'une sorte

de recherche non pas du temps
perdu, mais écoulé,

a travers la création artistique.
« Bodegon », ce sont

les natures mortes, illustrées
par la courge, fruit grossier

- « cougourdon » en version
nicoise - que |’artiste réinvente
au fil des saisons et des lieux
traverseés. Nulle sophistication
dans cette empoignade, cette
matiére pétrie; coulée dans le
bronze ; mais une vérité brute
que I'on a envie de saisir,

de toucher. La courge, séchée, -
servait de gourde, notamment
pour les pélerins. Jacques
Martinez, d'une nature
généreuse, donne a voir

- & ressentir - comme

on donne a boire.

Cette chronique reprendra
le 8 novembre.
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L'AGE DU BRONZE

« Bodegon » en espagnol
signifie « nature morte »,
mais aussi « taverna».
L'exposition des sculp-
tures en bronze de
Jacques Martinez s'amuse
avec les deux catégories :
courges, coloquintes,
fruits obsédants, puis-
sants qui vous mettent
I'eau a la bouche, dessins
goulus... Un travail noble
et gourmand a la galerie
Yves Gastou, a Paris.
www.galerieyvesgastou.com
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Alors qu'une rétrospective lui
est consacrée, artiste, décédé en 2003,
continue de diviser. Explications.

[ par Elisabeth Couturier|
Le Centre Pompidou se décide 3

mettre & lhonneur l'ceuvre dir-
man. Au plus mauvais moment,
cing ans aprés sa mort. Les organisa-
teurs se retrouvent en effet au coeur
d'une violente bataille dhéritiers oppo-
sant les enfants de son premier mariage
et [épouse américaine, Corice Canton,
seule exécutrice testamentaire,
Les enjeux se chiffrent aux alentours de
100 millions de dollars, Résultat:
une rétrospective peau de chagrin et

LES COMBUSTIONS
VUES PAR JACQUES MARTINEZ
«Le fauteuil d'Ulysse», 1965,

« |l mavait raconté que Nidée de briler des meubles et de les présenter comme
des éléments archéologiques lui était venue aprds avoir vu la carcasse calcinée
dun fauteuil de style Louis XV dans un terrain vague dAmsterdam. Son pire était
marchand de meubles. Le fait darréter [a combustion juste & temps était peut-
§tre pour lui une raniine de fossiliser ses propres souvenirs, A ses yew, on ne
poarait pas Btre arfiste sans mémaine 1 sans culture: il avait wne connaissance
phénoménale de Fhistoire de lart. Ainsi, lorsquiil avait répondu & la commande
de la Regie Renault et quil superposait. par exemple, des ailes ou des portibres
de-voitures, il avait en téte desimages comme la “Victoine de Samothrace” ou des
composition de Nicolas de Stagl »

« Bodegan, Valume Ones, Jacques Martinez. jusquau 20 novembre, galere Yres

et Victor Gastou, 12, rue Bonaparts Paris W

PARIS MATCH DU 22 OCTOBRE AL 3 MOVEMERE 1010



Fillon : le sondaqe qui agace le président
2s¢ | ENQUETE

{ LE MARTYRE jacques Martinez,
r' ﬂ"a"“ DES CHRETIENS bodegon !
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et Victor Gastou, 12, .
rue Bonaparte, Paris VI°. £
Jusqu'au 20 novembre. -
Rens. : 01 53 73 00°10. 4

eut-dtre est-ce
P en souvenir de ses
jeunes années nigoises
que Jacques Martinez,
artiste né en 1944 en
Algérie et ancien éléve
- * de César et Arman,
. - a préparé sa nouvelle
'ABUS DE FAIBLESSE
courges, coloquintes ou
cougourdons, comme
on dit a Nice, D'étranges
fruits et légumes
d'encre ou de bronze
exposés sur les murs,
sur des socles d'atelier
et qui composent une
vaste nature morte -
bodegon, en espagnol -,
mais aussi un potager
fantastique ou une
ville imaginaire. Car il
y a dans ces sculptures .
quelque chose de la |
vision d'un enfant qui
observe fixement un
légume posé sur la table |
ot y voit des maonstres
ou des merveilles. m
Vincent Huguet

Enquéte sur les milliers de Liliane Betencourt anonymes

1
E
EpN
A

Légume de Jacques Martinez.
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Une exposition inédite a Toulouse

17 novembre 2010 - 13 mars 2011
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